


»Der Messias ist ein grofiartiges Werk, weil es, wie alle grofien Werke, von der Hoffnung
spricht... Es geht immer um die Hoffnung, an der wir uns aufrichten®, meint Robert
Wilson und 6ffnet einen Blick auf das Werk, das bei der Mozartwoche 2020 im Ilaus fiir
Mozart in seiner Inszenierung zu erleben sein wird.

EINE SPIRITUELLE REISE

Es gibt wohl wenige Kiinstler, die das Theater
in den letzten 50 Jahren so nachhaltig beeinflusst haben

Nach einem Architekturstudium am
Pratt Institute in Brooklyn griindete
Robert Wilson in den spiten 1960er-
Jahren in New York eine Performance-
gruppe, mit der erste Arbeiten fiir das
Theater entstanden. Inspiriert von der
Begegnung mit Raymond Andrews,
einem damals dreizehn Jahre alten,
taubstummen afroamerikanischen Jun-
gen, den er auf der Strafie vor Polizei-
gewalt in Schutz nahm und spéter adop-
tierte, kreierte Robert Wilson 1971
Deafman Glance, eine ,Silent Opera®
— ein Werk ohne Text und Musik — von
sieben Stunden Auffiihrungsdauer. Sie
wurde zum Theaterfestival von Nancy
eingeladen und machte Furore. Eine
Vorstellungsserie in Paris und weitere
Gastspiele schlossen sich an; mit
einem Schlag war Robert Wilson ein
bekannter Mann. Louis Aragon schrieb
einen ,Offenen Brief“ an André Bre-
ton, seinen (verstorbenen) Mitstreiter
aus dem Kreis der Surrealisten, in dem
es hief}: ,Ich habe noch nie etwas so
Schones gesehen, seitdem ich geboren
wurde.“

wie der US-Amerikaner Robert Wilson.

Konrad Kuhn

Weitere Kreationen eigener Stiicke
folgten. 1976 entstand in Zusammen-
arbeit mit dem US-amerikanischen
Minimal Music-Pionier Philip Glass die
Oper Einstein on the Beach, die fiir bei-
de den internationalen Durchbruch be-
deutete. Grofde Teile des Textes zu die-
sem Werk schrieb Christopher Knowles.
Wilson war ihm 1973 begegnet; der
damals Dreizehnjihrige galt als geistig
behindert beziehungsweise autistisch.
Er nahm auf einem Kassettenrekorder,
indem er immer wieder die Stopptaste,
den Riickwirtslauf und den Aufnah-
meknopf bediente, scheinbar banale
Texte auf, die er fast wie einen Izndel-
schen Kontrapunkt oder eine Bachsche
Fuge komponierte. Wilson arbeitet bis
heute gelegentlich mit Christopher
Knowles zusammen.

Theaterregisseur und Videokiinstler,
Filmemacher, Bithnenbildner, Desig-
ner, Architekt, Bildender Kiinstler und
Lichtdesigner — Robert Wilson geht
stark vom Visuellen aus; er denkt so-
zusagen mit Bleistift und Skizzenblock.

Zentral ist fiir ihn dabei das Denken
in Strukturen. Er beschreibt seine The-
aterarbeit stets so, dass er eine Zeit-
Raum-Konstruktion entwickelt, die von
abstrakten Prinzipien bestimmt ist.
Diese Struktur wird dann zum Aus-
gangspunkt fiir ausgedehnte Werke —
wie Einstein on the Beach mit iiber
vier Stunden Spieldauer —, noch be-
vor es eine Zeile Text oder eine Note
Musik gibt.

Ein entscheidendes Anliegen war und
ist fiir Wilson immer, die einzelnen
Ausdrucksmoglichkeiten von Theater
gleichwertig zu untersuchen und zu
behandeln: Text und Musik sind ge-
nauso wichtig wie der Raum, das Licht,
Gesten, Korper in Beziehung zuein-
ander, das Make-up, tinzerische Ele-
mente — erst im Zusammenspiel ent-
falten sie ihre Wirkung. Dieses ,,Ge-
samtkunstwerk® ist umso spannungs-
voller, je unabhingiger die einzelnen
Ebenen zunichst voneinander ge-
dacht und entwickelt werden. Im Falle
eines musikalischen Werks wie dem
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Marc Minkowski und Les Musiciens du Louvre sind Teil der musikalischen Familie
der Mozartwoche. Anlisslich ihrer Riickkehr zum Festival verbindet sich ihre Brillanz
nun erstmals mit der eindringlichen Kunst des Kultregisseurs Robert Wilson: eine
faszinierende Verquickung von Zeiten und Stilen auf mehreren Ebenen.

Messias geht es in erster Linie darum,
ein Gefif} fiir die Musik zu schaffen:
Damit wir sie durch das, was wir se-
hen, besser horen kénnen. Keinesfalls
aber geht es um eine ,Interpretation®,
eine vorgefasste ,Botschaft” oder gar
JAktualisierung®; die Deutung bleibt
vielmehr jedem Zuschauer selbst iiber-
lassen. Mit den Worten Robert Wilsons:
,Die Aufgabe des Kiinstlers ist es nicht,
Antworten zu geben, sondern Fragen
zu stellen.”

In den spiten 1970er-Jahren begann
Robert Wilson, auch klassische Werke
des Kanons zu inszenieren — zunichst
im Schauspiel, dann im Musiktheater.
Dancben entstanden und entstehen
weiterhin selbst entwickelte Stiicke,
hiufig in Zusammenarbeit mit Dich-

tern wie William S. Burroughs, Susan
Sontag oder Ieiner Miiller sowie mit
Choreographinnen wie Lucinda Childs
und mit Musikern wie Tom Waits, Lou
Reed, David Byrne, Ierbert Grone-
meyer oder CocoRosie. Herausgegrif-
fen aus dem gewaltigen CEuvre sei bei-
spielhaft — und fiir das Theater im
deutschen Raum besonders prigend —
The Black Rider, eine Uberschreibung
des Freischiits von Weber (den Wilson
2009 in Baden-Baden dann auch ins-
zeniert hat), entstanden 1990 am IHam-
burger Thalia-Theater. Robert Wilsons
Arbeit ist jedoch nicht erst seit dem
Mammutprojekt the CIVIL warsS, das
in den 1980er-Jahren auf verschiede-
nen Kontinenten entstand und in sei-
ner Gesamtheit 1984 zur Eroffnung der
Olympischen Spiele in Los Angeles auf-
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gefiihrt werden sollte, weltumspan-
nend. Von den USA iiber Brasilien,
Japan und Taiwan bis hin zu Indone-
sien und Australien fiihren seine Pro-
jekte ihn immer wieder auch nach
Europa. In den letzten Jahren entstan-
den Inszenierungen unter anderem in
Moskau, Paris, Madrid, Oslo, Vilnius,
Bologna, Athen, Berlin, Prag und Wien.

Widmet sich Wilson einem vorhande-
nen Werk, so ist der erste Arbeitsschritt
immer, sich dessen Struktur zu ver-
gegenwirtigen. Im Falle des Messias ist
diese Analyse besonders inspirierend:
Die Abfolge von Chorstiicken und Arien
mit den kurzen Rezitativen dazwi-
schen, der kontrapunktische Aufbau
der polyphonen Sitze, dic Bezogen-
heit der einzelnen Teile aufeinander —

all das spricht unmittelbar zu ihm.
Robert Wilson hat keine musikalische
Ausbildung, aber er reagiert stets sehr
feinfithlig auf die Musik der Werke,
mit denen er sich auseinandersetzt.
Mozart spielt eine besondere Rolle fiir
ihn. So ist Mozarts Bearbeitung von
Hindels Messias in doppelter Weise
eine Herausforderung. Zugleich kommt
gerade dieses Werk dem Theaterma-
cher entgegen: Ist sein Gehalt doch
auf der Textebene sehr abstrakt und
somit offen fiir Wilsons assoziativ-
metaphorische Bilder, mit denen er auf
Text und Musik reagiert. Der Messias
eroftnet eine spirituelle Welt, die dem
Kiinstler vertraut ist — jenseits kon-
kreter religioser Inhalte, um die es in
einer Theaterauffithrung nicht gehen
kann.

,Der Messias“ bei der Mozartwoche 2020 in der Inszenierung von
Robert Wilson als Gesamtkunstwerk, den Musiciens du Louvre und

einer grofartigen Singerbesetzung unter der musikalischen Leitung
von Marc Minkowski. Von links nach rechts: Wiebke Lehmkuhl Alt,

Elena Tsallagova Sopran, Richard Croft Tenor und José Coca Loza

Bass.

In den 1990er-Jahren erwarb Robert
Wilson ein halb verfallenes, ehemali-
ges Laboratorium der Telekommuni-
kationsgesellschaft Western Union im
Osten von Long Island im Bundes-
staat New York. Uber die Jahre ist
daraus das Watermill Center gewor-
den: Ein Gebidudekomplex, der immer
noch auf dem Grundriss des alten
Laborgebiudes fufit, umgeben von
einem parkihnlichen Grundstiick,
das Wilson nach seinen Vorstellungen
gestaltet hat. Auf Schritt und Tritt be-
gegnen cinem hier Kunstwerke, Skulp-
turen und Kultgegenstinde aus den
verschiedensten Kulturen der Welt —
von cinem Jahrtausende alten Stein-
kreis aus Indonesien bis hin zu den
Werken der afro-amerikanischen, nai-
ven Malerin Clementine ITunter.
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ROBERT WILSON IM GESPRACH
mit Konrad Kuhn

Wie fiihlt es sich an, nach Salzburg
zuriickzukommen — nach ,.Pelléas et
M¢dlisande* (1997) und ,.Dantons Tod*
(1998)?

Wundcrbar! Ich licbe dic Stadt. Es ist,
als komme man zu wundcerbaren Freun-
den zuriick; als komme man nach
[Tausc.

Waren Sie iiberrascht, als Rolando
Villaz6n, der Intendant der Mozart-
woche, Thnen vorgeschlagen hat,
Hindels ,,Messias* in der Mozart-Fas-
sung als szenische Auffithrung zu ge-
stalten?

Allerdings, das war eine grofie Uber-
raschung! Ich bin ihm sehr dankbar,
dass er mir die Moglichkeit gibt, die-
ses wunderschone Werk auf die Biih-
ne zu bringen — und das in Mozarts
Geburtsstadt!

Bei der Londoner Premiere des ,,Mes-
siah” 1743 am Covent Garden Theatre
— ein Jahr nach der sehr erfolgrei-
chen Urauffiithrung in Dublin — wur-
den lautstark Bedenken geidufdert
gegen die Auffithrung eines so ,,welt-
lichen” Werkes, das um ein so ,heili-
ges” Thema kreist, von ,,Schauspie-
lern im Kostiim® (wenn auch nur in
konzertanter Form) auflerhalb einer
Kirche. Der Titel musste geiindert
werden in ,,A sacred oratorio” (,,Ein
heiliges Oratorium*). Was denken Sie
iiber das Verhiiltnis von Religion und
Theater?

Ich finde, Religion hat keinen Platz
im Theater. Der Messias ist fiir mich
nicht so schr ein religioses Werk, son-
dern cher cine Art spiritueller Reise.
Religion gehort in die Kirche.

Hiindels ,.Messiah® erz:ihlt nicht die
Geschichte von Geburt, Kreuzigung
und Auferstehung Jesu Christi, wie es
zum Beispiel die Oratorien Johann
Sebastian Bachs tun. Jesus tritt als
Figur gar nicht auf. Das Libretto von
Charles Jennens ist sehr abstrakt, man
konnte es als eine Art theologisches
Traktat bezeichnen. Hindels Musik
wiederum begegnet dem biblischen

Text mit starken Emotionen und ver-

wandelt das Libretto in ein Panorama
widerspriichlicher menschlicher Ge-
danken, Zustinde und Gefiihle: Angst
vor dem Tod, Verzweiflung, Schuld-
gefiihle, Hoffnung, Freude und Zu-
versicht. Wie ist Thre Beziehung zu
dem Werk?

Ich denke dariiber als etwas, das ich
sehe, und etwas, das ich hore. Die
Struktur ist ein architektonischer Rah-
men, der mir hilft, die Musik besser zu
horen; denn die musikalische Struk-
tur mit Hindels meisterhafter Beherr-
schung des Kontrapunktes ist sehr ab-
strakt, ja geradezu mathematisch.

»Der Messias® ist ein Chorstiick: Der
Chor hat ebenso viele Nummern zu
singen wie die Solisten. Kénnte man
sagen, dass wir uns im Chor, der auf
der Biithne von Sorgen, Angsten und
Hoffnungen singt, gespiegelt sehen als
eine Gruppe von Menschen auf der
Suche nach Antworten auf die , letzten
Fragen"?

Der Messias ist ein grofdartiges Werk,
weil es, wie alle grofien Werke, von der
Hoffnung spricht. Darin erinnert es
mich an Negro Spirituals, die Wurzel
der amerikanischen Musik. Es gibt
nicht eine einzige musikalische Num-
mer darin, in der es um so ctwas wie
Protest geht. Es geht immer um die
Hoffnung, an der wir uns aufrichten.

Mozart hat den ,Messias* ungefihr
40 Jahre nach seiner Entstehung be-
arbeitet fiir ein grofieres, reicheres

Orchester als das urspriingliche Ba-
rockorchester; auflerdem natiirlich
in der decutschen Fassung. Dadurch
wird das Werk fiir ein deutschspra-
chiges Publikum leichter zugidnglich.
Auch ist uns Mozarts musikalische
Ausdrucksweise, die sich hier iiber
dic Iindels legt, vertrauter. Sie ha-
ben ,,.Die Zauberflote® inszeniert; wie
spricht Mozarts Musik zu Thnen?
Mozarts Musik crscheint an der Ober-
fliiche als schr cinfach; doch das ist
sic nicht. Im Gegenteil: Sic ist schr
komplex. Mozarts Musik spricht zu
mir mit einer ganz besonderen Farbe
des Lichts, wie ich sie bei keinem an-
deren Komponisten finde. Seine Mu-
sik richtet uns auf, selbst in den dun-
kelsten Momenten. Es ist das Licht in
seiner Musik, das mich so sehr an-
zicht.

2006, im Jahr des 250. Geburtstages
von Wolfgang Amadé Mozart, wur-
den Sie von der Stiftung Mozarteum
Salzburg beauftragt, in Mozarts Ge-
burtshaus eine Ausstellung zu gestal-
ten, die dort fiir einige Jahre zu sehen
war. Was bedeutet Thnen Mozart per-
sonlich?

Einmal oder zweimal alle 200 Jahre
erscheint ein Genie. Fiir mich war
Mozart ein Genie. Der Architekt Pal-
ladio war eines, der Maler Rembrandt
... Es gibt nur eine Handvoll Genies.

Was wiirden Sie iiber das Haus fiir
Mozart, das an die Stelle des fritheren
»Kleinen Festspielhauses™ getreten ist,
sagen? Wie empfinden Sie diesen Raum
als Theatermacher?

Ich wiirde sagen, es ist ein wunderba-
rer Raum!

Sie haben wiederholt mit Komponis-
ten wie zum Beispiel Arvo Pirt zu-
sammengearbeitet und eigene Theater-
kreationen entwickelt. Was interessiert
Sie in diesem Kontext besonders an
Hindels / Mozarts ,,Messias“?

Mich fasziniert die Struktur der Kom-
position; und die Freiheit, die sic mir
erlaubt.



Das Center versteht sich als Labora-
torium: Bildende und Darstellende
Kunst in all ihren Auspriagungen, An-
thropologie und Naturwissenschaft,
Musik und Dichtung begegnen sich hier
in einer Art stindigem Experiment.

Das Watermill Center wird das ganze
Jahr iiber betrieben, mit Residencies
fiir eingeladene Kiinstler. Im Sommer
findet alljiahrlich das sogenannte ,,Sum-
mer Program* statt: Angehende und
junge Kiinstler aus allen Ecken der
Welt und aus den verschiedensten Dis-

ziplinen, bis zu hundert an der Zahl,
kommen fiir fiinf Wochen zusammen,
um (mit Wilsons Worten) , das zu tun,
was sonst keiner tut®. Die Teilnehmer
des Sommerprogramms verfolgen ihre
eigenen Projekte und arbeiten zugleich
in Workshops an den aktuellen Pro-
jekten von Robert Wilson mit. In die-
ser kreativen Atmosphire, umgeben
von den unzihligen Artefakten aus der
riesigen Kunstsammlung des Theater-
mannes, entstehen die Entwiirfe fiir
die Inszenierungen der nichsten Jah-
re — so auch fiir den Messias.

SUMMARY

Robert Wilson — stage director, film-maker, set- and lighting-
designer, artist, architect and much more — describes his
work in the theatre as always being a space-time con-
struction developed from abstract principles. A vital aspect
is the equal treatment of each dramatic form of expression:
text, music, space, light, gesture, bodies in relation to one
another, make-up, dance — only in the interaction of all
these does their effect evolve. The effect of the resulting “total

o o Marce Minkowski und
art-work” is further enhanced, the more those individual

seine Les Musiciens
du Louvre werden als
Experten fiir Hindel
und Mozart gleicher-
mafien gefeiert.

levels are initially conceived independently of one another.
For a musical work such as the Messiah, the main aim is
to create a vessel for the music, so that the visual experience
allows the audience to listen better. This is not interpre-
tation, says Wilson, the artist’s task being “not to give
answers but, rather, to ask questions”.

Mis initial analysis of the Messiah proved particularly
inspiring, given the sequence of choruses and arias inter-
spersed with short recitatives, the contrapuntal structure
of the polyphonic movements, and the relationship between
the various sections. Although not a trained musician,
Robert Wilson is always sensitive to the music in the
works he stages, and he feels a special affinity for Mozart,
whose arrangement of Handel’'s Messiah thus presents a
dual challenge, opening up a familiar spiritual world ideal
for the associative, metaphorical images with which Wilson
reacts to both text and music.

Robert Wilson — who designed the permanent exhibition
in Mozart’s birthplace in 2006 and has staged The Magic
Flute — considers Mozart a genius. He describes the subject-
matter of the Messiah as providing an architectural frame
to help him hear the music, the musical structure being
abstract and mathematical. Its message is all about hope,
which makes it a great work — less about religion than a
spiritual journcy, and thus suitable for the stage. Mozart’s
arrangement — like all his music — scems simple but is in
fact very complex, with a special quality of light that is
uplifting, cven in our darkest moments. It is this light which
attracts Wilson.
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